— - _. . - A - - “- . 8 E W Y R lth

uberv

.

ller Erf

Py

=
R S
-
R A ¢ - R "

Zum Auftakt der diesjahrigen Blasiuskonzerte bietet die kiinstlerische Leiterin Julia Kuhn mit ihren Musikerkollegen
David Wright und Sebastian Comberti ein ,,Barockes Kaleidoskop®. Doch bis es so weit ist, gibt es einige Enttauschte.

der Konzertmitte der ,Vater der zog, war ihr nach diesem glanz-
Violinsonate“ und ,das Vorbild flir und prachtvoll umgesetzten
alle danach” ins Spiel, wie Kuhn Schlussstick sicher.

berichtete. Auch wenn gerade die- Auch Wright und Combert
ses Stiick formal noch ein wenigan  stellten ihr Konnen mit zwei Solo-

die Suite erinnert. Geschliffen, per- Werken eindrucksvoll unter Be-

lend und dezent-farbenreich war welis: Comberti lieR das Publikum
das Eingangs-Adagio, das Irmm Stil sehr reizvoll und uberzeugend,
elner Fantasia zunichst dem Cem- tells mit virtuosem Temperament,

aber nicht, sondern Kuhn stellte
drei andere, kaum weniger interes-
sante und vor allem sehr unter-
schiedliche Solo-Werke fiir Barock-
Violine vor.

Den Anfang machte Georg

Friedrich Handels Sanate in D-Dur
(op. 1, Nr. 4, HWV 371) fur Violine
und Basso continuo, eiln sehr typi-

unter den auftretenden Kinstlern
Julia Kuhn war, die seit dem ver-
gangenen Jahr als kanstlerische
Kaufbeuren Einen absolut uberzeu- Leiterin dieser Reihe fur Alte Mu-
genden Auftakt erlebten heuer die  sik fungiert. Neben einem inzwi-

Kaufbeurer Blasiuskonzene. Zu- schen internationalen Renommee

recht gab esamBundetosenden Ap-  hat die in Kaufbeuren aufgewach-
plaus und enthusiastische ,Bra- sene Geigerin natarlich auch den
vo“-Rufe, Zu Beginn sorgte dieser unbestreltbaren Ruf einer Lokal-
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(bervolle Erfolg allerdings auch matadorin. Wie dem auch sel, ei-

fiir Enttiduschung bei etlichen
spontanen Konzertbesuchemrn, die

nen derartigen Ansturm auf das
erste Konzert habe man zumindest

im Vorverkauf keine Karte erwor-

ben hatten. Denn der Andrang am

gotischen Gotteshaus an der Stadt-
mauer war so grol}, dass nicht
mehr alle Interessenten hineinge-
lassen werden konnten. Aus Griin-
den des Denkmalschutzes ist die
maximale Besucherzahl ohnehin
begrenzt, damit die Luftfeuchtig-
keit dem historischen Gemauer
und den wertvollen Kunstwerken
nicht zusetzt. Aber auch der Kir-
chenraum hatte kaum noch mehr

Publikum zugelassen. Alte-Musik-Szene ein Begriff sind.

Dass so viele das erste Blasius- Eine der im Barock bellebten ,La

konzert 2024 erleben wollten, mag Follia“-Variationsfolgen horte man
auch daran gelegen haben, dass deshalb nun in der Blasiuskirche

in den vergangenen Jahren noch
nie erlebt, berichteten Maria Gap

vom
St. Martin und Kuhn tbereinstim-
mend in ithren BegriBungsworten.

Dann erlebte das Publikum un-
ter dem Motto ,,Barockes Kaleido-
skop” das erwartete, begelsternde
und vielseitige Konzert-Feuerwerk
mit Kuhn an der Violine sowie Da-
vid Wright am Cembalo und Se-
bastian Comberti am Barock-Vio-
loncello, die als Trio La Folliain der

Forderverein Kirchenmusik

sches Werk aus der deutsch-engli-
schen Schublade. Kuhn zeichnete

in den langsamen Sdtzen weich,
sensibel und dennoch klar die me-
lodischen Linien nach, phrasierte
deutlich, aber zart, und schlich
sich mitunter fast klammheimlich
ins musikalische Geschehen ein. In
den beiden Allegro-Siitzen spielte
sie effektvoll die verbaute Terras-
sendynamik aus, lieR den Schluss-
satz in ein rauschhaftes und kna-
ckig-pointiertes Finale munden,
ohne auf dicke Opulenz zu setzen.
Das alles in den elegant formulier-
ten Klangleitplanken, die die Bas-
so-continuo-Kollegen setzten.

Mit der Sonate in g-Moll (op. S
Nr. 3) fur Violine und Basso conti-
nuo kam mit Arcangelo Corelli in

balo relativ raumgreifend den Vor-

teils mit einem warmen, hellen

tritt ldsst, ehe sich die Gelige zu und samtigen Timbre nachvollzie-
Wort meldet. Markant, definlert hen, wie etwa in der Telemann-So-

bis hin zu grifiger Dramatik -
durchaus auch im Cello-Part — pra-
sentierten sich danach die belden
Vivace-Satze. Kaum merklich
dann der Wechsel des Metrums hin
zur relatv' kurzen, flieRend-ge-

schmeidigen Schluss-Giga.

Zu virtuoser Héchstform lief

Kuhn dann in Jean-Marie Leclairs
Sonate in C-Dur (op. 9, Nr. 8) auf,
die mit technisch sehr anspruchs-
vollen Bogen-Finessen und allem
erdenklichen Raffinement plus
zum Tell wahnwitzigen Tempi
noch einmal in einer anderen Liga
spielte. Der begeisterte Schlussap-
plaus, der zwel Zugaben nach sich

nate in D-Dur (TWV 41:D6), das
Violoncello aus seiner reinen Be-
gleitfunktion herauswachst unc
zum Solo-Instrument wird. Wrigh
schlieRBlich als Cembalist stellt
mit einem Auszug aus dem , Pre
mier Livre de Piéces de Clavecin'
(op. 1) eine unbekannte Seite vor
Marc-Antolne Charpentier vor: In
tensiv zeichnete er sowohl den de
liziosen Liebreiz der Melodik als
auch die kraftvolle Opulenz, zu de:
das Cembalo durchaus fahig Ist,
elndrucksvoll nach. Dazu brauchte
es gar nicht die Ende des 18. Jahr-
hunderts frisch erfundene Weiter-
entwicklung namens , Pianoforte*



